Effelli-luce /Controllo della direzione della luce

Direzione dell'illuminazione

| due elementi caratterizzanti dell'illu-
minazione sono la direzione e la qua-
lith della luce che la determina. La
direzione pud trasformare la forma
apparcnitc ¢ l'aspetto di un oggetto,
org evidenziandong, ora nasconden
done per esempio determinate aree
Nelle sei immagini del modellino d
chiesa (a destra) l'llluminazione era
coslituita da un solo rifleflore, assimi-
labile al sole se ¢ si fusse truvati
all'aperio. Per la fig 11a lampada era
vicina alla fotocamera e posta diretta-
mente al di sopra di quesla. Correlta
llluminazione di tutte le superfici visi-
bili, ma appiatlimento generale del-
Fimmagine

Nella fig. 2 la lampada é stata spo-
slala verso sinistra lino a farle solo
stiorare la parete con le due finestre,
Cra l'edilicio sh propong in tutla la

a delle sue 3 dimension e

perfcttamente - leggibile-. Per la terza
immagine la lampada # stata torte
mente decentrata, al punto da risul
lare gia quéasi pasposta al modelling
La parele pid lunga ¢ il tetlo sono ora
«sottoilluminati ~, privi di dettagli e in
enorme contrasto con le paret) a forte
lluminazione. | a quarta iImmagine
mostra |'etfetio conseguente a un ar
relrarnento della lampada ancor pia
pronunciato. che sottolinca la parete
con la porla e il carmpanile. Tutte le
altre superfici non hanno che le lince
norno. Nedla figura 5 riflettore
a direttamente sulla fotol
La comparsa di un qualche inc
dettagho & da attribuirsi alla luce i
liessa dalla parete dello studio dietro
alla fotocamera. Fino a questo punto
la lamipada & sempre miasta a un'al-
lezza costantc dal pavimenlo, ma per
l'ultima tigura (61 la s1 & abbassata
rispetto al modelie per dare un effetto
tramonto - che nduce la chiesa a un
cnplice gieco di linee pernmelizl

el B0 mm

Effetti-luce/Controllo della qualita della luce

Per qualita della luce s in-
tendono la sua durezza e/o
la sua morbidezza senza
tener conlo della sua dire-
zione o della sua luminosita
Entrambe le figure in basso
a destra erano illuminate da
sinistra: con una sorgente a
luce dura per la figura in
alto e una a luce morbida e
diffusa per quella in basso.
Una illuminazione dura &
data da qualsias ente
con ridotta superiicie d'irra-
diazione, in Specie se posta
a una determinala distanza
dal soggetto. In gquesto caso
ci si servi di uno spot- ma la
qualita sarcbbe rimasta la
stessa anche ricorrendo a
un fiammitera, a una can
dela o a una lorcia. 81 ha
dungue una massima esa
gerazione della shape e

criande

Linhot, 106 mm. Plus-X

Qualita dell'illuminazione

della loxture 1o 512550 Si pud

dire perd anche del con-
trasto, mentre minima ¢ la
separazione lra stondo &
zona d'ombra antistante
Limmagine pid in basso, il-

luminata a luce indirctta con

una sorgente luminosa a
larga superficic riflettente,
mette in risalto la plastica
rotondita della torma del

soggetto e i particolari di cu

questo si compone. La se
parazione tonale dallo
slondo si ha sia sulla parte
illuminata delle perc ch
quella in ombra. Bench

trambe l&: foto siano scatlatc

in studio, le stessc diffe-

renze nella qualita dell'illumi-

nazione $i 0SsCrvano in
scene all'aperto illuminate
dal sole & dalla luce diurna
diffusa dalle nuvole,

queste per
1 G0 rispetto all a=:

Linhol. 100 mm. Plus-X, 1 man f11

Huminazione morbida e diffusa. Per

o spot & stalo
etlore o circa 90
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Effetli-luce /Una sola lampada

Semplice illuminazione da studio

Quando si lavora in studio,
si cerca sempre di oftenere
un eftetto di illuminazone
che risulti « naturale- Cosi
stamo abituali a vedere pae-
saggl, edifici, persone illumi-
nati da un unico sole & non
da due. la cul fuce vienc
irradiala da una direziong
che & superiore & non inlc
riore rispettc all'asse
soggetto-ohiettivo. Questo
non significa che le regule
in materia non possano es-
sere infrante. ma unillurmi-
nazione complessa € incon-

Illuminazione diretta

Una lampada. per esempia
del tipo spot e diretta dal
basso su un lato del sog
getto, da ombre Scure,
drammatiche, ed esagera le
sue carattenstiche superfi
ciali (texture). Ueifetto & si-
mile a quello conscguente
alla luce del sole all'aiba ©
al crepuscolo. Le linee for-
mate dagli spigeli in ombra
diventano elermenti di forte
importanza compositiva. Nol
Caso in esame, la sorgente
luminosa era alla stessa al
lozza della lesta della bam-
bola e guardava la parete
softo un angolo aculo.

Usando un riflettore

Un unico riflellore, disposto
in alto e obliquamente al
soggello, pud metere in
forte evidenza 1 soggetti €
illuminare vivacemente lo
sfondo. Sistemando una
grandc superficie riflettente
in posizione contigua afta
totocamera, parte di quesla
luce viene respinta e diretta
sulle zone frontali in ombra,
senza per guesio formare un
secondo gioco di ombre. Si
ha una buona resa della
plasticita del soggetto, ma
lilluminaczione della scena é
ancora troppo contrastata.

Bounced light

Invece di orientare diretta
mente sul soggetto ia nosira
unica sorgenle luminosa,
possiamo disporia in medo
che guesta gli - presenti le
spalle - per ritlettersi su di
esso solo dopo avere illumi-
nato un grande schermo dif-
fusore, per esempio realiz-
zato in cartone bianco. Si ha
cosi un'illuminazionc del
soggelio uniforme, diffusa,
con poche ombre © contorni
resi pid morbidi. SI avra una
foto ricca di dettaglio senza
ceceessivo appiallimento e
perdita di forma.
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suela tende a dare un of-
tetto teatralc a tutto disca-
pito forse del carallerc reali-
stico che invece richiede-
rebbe la compasizione. Se vi
s0N0 citcostanze in cui & la
luce stessa l'elomento prin-
Gipale della foto, in genere
perd essa dovrebbe servire
a valorizzare 18 qualild insite
nel soggetto. E poi implicito
che dipende sclo da noi
csaltare. di quello stesso
sogygelto. alcune caralleri
stiche e nasconderne altre,
separare determinat ele-

menti 0 combinarl ira loro,
esagerare i punti di con-
Irasto o rilevare quelii di
contalto, ecc. E il mode mi-
glicre per imparare lullo
quel complesso di regole ¢
contro-regole concernent
l'iuminazione & senzaltro
atfrontarne la complessa
problematica nel tranquillo
ambicnte del proprio studio
ove ogni Cosa puo esscre
faciimente tanula sotto con-
trolto & dove é facile lare un
conironto, date che le va-
rianti possono riguardare

uno solo degli elementi per
volta, Il punlo piu importante
da ricordarc @ che la pell
cola totogralica € meno
abile detlocchio nel regi
strare il dettaglio. Di qui la
regola di illuminare il sog-
getto in un Modo Meno con-
Iraslalo rispetto a quanio
pud sembrare corretto per
I'occhio. |l successivo pro-
cesso totografico aumentera
poi questo contrasto co-
sicché la fotogratia definitiva
comsponderd all'effetto che
sl era stahililo i ottenere,

Luce principale
e luce ausiliaria

Quando usate due lampade,
sistematele una per voita,
decidendo quale debba es-
sere la principale, rappre-
sentala da uno spol per
esempio, con cui st illumina
la parte superiore del sog-
getto, esallandone le forme
speciliche e dandone una
forte separazione tonale
dallo sfondo. La seconda
lampacda a luce diffusa o
riflessa, pud esserc posta
pitl in basso, per conlribuire
a rischiarare le ombre
proietiate appunto verso il
basso, dalla luce principale.

Luce diretia
e luce riflessa

Invece di una sorgente a
luce dura, si potrebbe usare
uno schermo di riflessione ©
un‘altra sorgente diffusa. In
entrambi | casi si consegui-
rebbe un addoicimento delle
forme del soggetto. Allora
anche la luce della seconda
lampada pud essere portata
a riflettersi su una grande
superficie. C'¢ comunque da
ricordare che quando la
luce principale & frontale,
limmagine in b/n risulta
sempre un po’ «piatta».

lluminazione
di zone diverse

Due lampade possono nalu-
ralmente essere usatc
anche per illuminare aree
molto diverse dellimmagine.
Ad esempio, il soggetto pud
essere illuminato dalla lam-
pada principale piU uno
schermo riflettore, e lo
sfondo rischiarato separata-
mente da uno spot. La luce
principale & irradiata da una
lampada per uso fotografico
collocata in alto a sinistra,
piti un grande riflettore a
destra. Allo sfondo provvede
uno spot con frontale a «im-
buto= all'estrema destra,

Controllo dello
sfondo

. Un effetto di maggior sepa-
razione tra soggetlo ¢
stondo si olliene con una
adeguata scelta di accessor
atli a creare un particolare
weffetto-luce » sullo sfondo.
Un faretto pud per esempio
creare sullo sfondo partico-
lari effetti d’'ombra (patterns),
mentre allilluminazione spe-
citica del soggetto provvede
una debole luce frontale.

Effetti-luce/Due lampade




Tecniche da studio/Lilluminazione per riflessione della luce

Superfici riflettenti

L'illuminazione di soggetti caratteriz-
zati da superfici lucide altamentie ri-
flettenti risulla alquanto problematica,
sia per gli cifetti di velatura che la
Irama di riflessi pud causare sui con
torni del soggetto, sia per il comparire
in esso lalvolla diimmagini speculari
di ¢id che circonda il soggetto slesso,
lotocamera compresa. Una possibile
soluzione sta nel nebulizzare su detli
oggetli uno spray opacizzante, atto
cioé ad attenuare i riflessi. Un'altra
soluzione consiste nell'adottare uno
schema di illuminazione esclusiva
mente a luce diffusa (rivolgere le lam-
pade verso il softitto e/ o le pareli;
adottare ampi fogli di carta in funzione
di pannelli riflettenti, ecc ). Tutta l'at-
trezzatura deve essere distanziata al
massimo dal soggetto

Vetreria

Una buona illuminazione dovrebbe far
risaftare le qualita essenziali del mate
riale specifico del soggetto fologra-
tato. Qualora questo sia di vetro, per
esempio un bicchiere, se ne dovra far
risaltare la trasparenza e la leviga-
lezza, non trascurando certe una
buona definizione defia forma fisica
del soggetto slesso. Come & facile
osservare visitando una cristalleria, il
materiale si presenta al megho se
llluminato dal di diefro, dato che l'ef-
fetto a sihouette ne esalla il disegno
e la qualita del materiale. In folografia,
queslo non basta: infatti occorre sot-
tolineare con un controllato gioco di
riflessi anche la plasticita delle forme
Si noti nella illustrazione qui sotto
come la linea piG scura evidenzi il
livello del liquido in ogni bicchiere

Riflessi addizionali

Un riflesso, cosi come esso appare
riprodotte in una loto, pud fornire
maolte informazioni sulla tecnica di ri-
presa. L'esame dell'intensita di un ri-
lrallo a tubto volto ci permette di ca-
pire se la foto & stata scaliata con
illuminazione solare o artificiale, dato
che in guest'ullimo caso non si sa-
ranno potuti mascherare complela-
mente 1 riflessi causat dalle parti me-
talliche delle lampade e/o dei lam-
peggiatori, Naturalmente & anche
possibile simulare, con un adegualo
riflesso, la presenza di oggetti in
realta inesistenti. Si pud cosi passare
dal semplice «effetto finestra», otte-
nuto anteponende a una lampada una
sagoma di cartone oppurlunamente
maodellata, alla certo pid impegnaliva
proiezione di diapaositive a colori

Per fotogratare soggetii metallici a super-
ficie lucida. La - batteria - da cucina (sopra)
& stala colloc su un fondale o o url.|
bianca d 2707
lunghezza, La folocamera & slal: ;
Imnv del «tappeior. Le lampade erano rtn c
j.).:r late verso il soffinto, schermandole per d
adattc mascherine

MPP_ 210 mm. Plus-X. 142 500132
216

Impiego dellilluminazione per dar risalto
alla forma e alla qualita di articoli in
vetro. | bicchieri e la bottiglia sopra ripno-
dotti sono stali collocati su un lavolo dellal-
tezza di circa 1,2 m, anteposio a una parete
bianca dello studio. Due ritietton illuminana
la parele in modo unilorme. menire un terzo
rifletiore, diretla su un pannello ianco
dostra - ha prowttato sui hicchiori unin
tensa luce verticale. Un ampio foghio di carta
nera, appeso sul lalo sinistro, ha scurito le
lince di contorno ¢ quella di livelle

MPP, 180 mm, Plus-X, 1/4secf16

Per la simulazione di riflessi in uno
studio. Apparentemente, il riflesso visibile
sull'anfora sugge ‘mmagine o una
vera finestra ..Ialla quale JOvcrqa urviliumi

il rlf;hl'ldl una fing
stato collocato davanti alla fonte di luce
principale, sul lato simistro

asselblad 80 mm, Tri-X. 1 /15 secill

Impiego di una tenda
luminosa

Uno dei modi migliori per realizzare
un'illuminazione tenue ed uniforme,
senza ombre, consiste nell'allestire
una tenda luminosa, allinterno della
quale st colloca il soggetio. E essen-
zialmente costituita da un cilindro
¢onico o cubico. in maleriale bianco,
liscio e che diffonda la luce. E anche
possibile limitarsi a drappeggiare su
una semplice struftura di supporto
della mussola senza cuciture, facendo
in modo che Il soggetto ne sla com-
pletamente circondato, appunto come
da una tenda. Occorrera lasciare un
foro abbastanza largo per I'obiettivo.
Si sistemano poi tutt'intorno delle sor-
genti luminose che illumineranno [in-
terno (attraverso la tenda) in modo
uniforme.

Vedi: High key

Per costruire una lenda luminosa. La
tenda sopra riprodotta & slala realizzata ap
pendendo defla mussola su un cerchio so-
speso. Un foro di 5cm, previamente rita-
glialo, consente il passaggio dell'obiettivo

A " i per

e ogni effetto
d'ombra nel close-up. La ripresa a dislanza
ravvicinata di soggetti gi piccole dimensioni
(a destra) pué causare qualche diflicolad
riguardo all‘illuminazione che non pud es-
sere esattamente frontale per mancanza di
spazio sufficiente. £ cerlo possibile 'ado
zione di lampeggiatori anulari, ma il medo
pil sernplice per soddistare |a suddella esi-
genza consiste nellimpiego di una sotlile
lastra di vetro e di uno spol con addizionale
a «imbutox. 1l velro va interposto ira foloca-
mera e soggetio, inclinandolo di 45, La luce
proveniente dallo spot si rifletle in basso
versu il soggetlo e viene per cosi dire rac-
colta dall'obiellwo della fotocamera.

Vedi: Lampeggiatore anulare

Pentax, 50 mm macro, Plus-X, 1/2 sect6

Tecniche da studio/Annullamento degli effetti d’'ombra

Dipingere con la luce

E possibile ottenere (loto sotto) il totale
annullamento d'ogni effetto d'ombra
«dipingendo= il soggetto con la luce
d'una lampada per tutta la durata del-
I'esposizione. In questi casi lo studio
deve poter essere completamente
oscurato. Quindi, impostati il soggetio
e la folocamera, si regola I'obiettivo su
un diaframma piuttosto chiuso. Impor-
tanti sono anche la distanza delle lam-

pade e un accuralo calcolo del tempo
di esposizione. Spente le luci, si apra
I'otturatore e poi «si dipinga» con me-
todo il soggetto con la luce, dal lato
sinistro fino all'estremo angolo di de-
stra della composizione.

Linhof 6 x 8 cm, 120 mm, liford Pan F, 15
sec 132




Gli obietlivi/I diversi tipi di ottiche

Con obiellivi intercambiabili aventi dit-
ferenti lunghezze tocah polele eslen-
dere nolevolmente il vostro campuo
dazionc. || vantaggio pid immediato &
che potete maggorare o ndurre il
sellore inquadrata senza dover cam-
biare la posizione della fotocamera. In
alto & esemplificato il risultato dv una
ripresa eseguita con una 6 x 6 cm
montata su uno stativo & corredata
con un 40 mm. Can un 80 mm la zona
- inguadrata s sarebbe ridotta come
sopra indicalo, delerminata dal pid
stretto angolo di campe dell'ottica con
focale piu lunga (46" Invece di 929,
per cui limmagine risulta mageion -
mente ingrandita. E ancor di pid lo
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500 mm
250 mm

150 mm

sarcbbe con un 150 mim, che se avvi-
cina l'uomo, esclude un campo gia
piuttosto vaslo della campagna in cui
quest'uomoe € stata ripreso, Lo stesso
discorso vale per gli obietlivi da

250 1rin & 500 nun, Da quanto ora
detto si pud quindi accerdare che, nel
caso di un soggetlo distante, le di-
mensioni dell'immagine variano in
rapporto diretto con la lunghezza fo-
cale. Poiché né la totocamera ne
l'vorma hanno mutato di posizione, ne
consegue che in ogni foto le dimen-
sioni del sogygetio, relativamente alie
dimensiom dello slondo, rimangono
ientiche, Questa possibilita di mag-
giorare o ridurre I'estensione della

Obiettivi e aree riprese. Chuesla fulo @ 5tata
eseguita con una Bx 6 cm. corredata diun
opietlivo da 40 mim. | diversi quadrali mscrill
indicano ¢ zone che sambbero comparse
nolla toto se si fossera usall ohicthyi da
BOmm, 150 mim, 250 mum, S00 mm

In X, 1/2508ec 1)

scena ritralta semplicemente cam-
biando l'obiettivo, & utile quando non
sia dato sistemare la lotocamera alla
distanza di ripresa considerata ideale,
Tencte comunque presente che lim-
magine put cambiare in due modi,
Prima di tutto la protondita di campo
diminuisce man mano che si passa a
obiettivi aventi una lunghezza focale
maggiore, anche se |l diaframma di
lavoro petrmane coslante. In secondo
lucgo. alcune particolari ottiche gran
dangolan determinano una lorn distor-
sione della forma dellimmagine ai
bordi e agli angoli della folografia,

L'ingrandimento del soggetto determinato dall'obiettivo

Lingrandimento dellimmagine varia in
rapporto alla lunghezza focale. Sipo-
trebbe allora argure che, per evilare:
di escludere aree compositivaments
impartanti, non si dovrehbe far allro
che adottare un grandandolo dandao
poi alla folo in lase di stampa il 1aglio
e lingrandimento desideratl Le due
foto qui solta esemplificana la difte-
renza dei nsultati: quella di destra.

nporta I'mtero campo coporto da
un'oftica di 500 mm, guella di sMstia
deriva dall'ingrandimento dell'arca
centrate di un negativa realizzato
montando sulla fotocamera un 40 mm
Potete notaro immediatamente la di-
vorsa profondita di campo, molta pia
ridotta con il tele e, su quella di sini-
stra, I'esaltazione della grana ¢ la
scomparsa di cerl, pil ninutl partieo-

La variazione del punto di ripresa

In una foto, le dimensioni
degli oggetli in reciproco
rapporto dipendono sia dalle
loro dimensioni effettive che
dalla distanza in cui, rispetic
ad essi, 8 trova la fotoca-
mera. Se quesla & molto pid
vi:ina a una figura che allo
stondo, le dimensioni della
poma risulteranno ingran-
2, quelle dello sfondo, -
olte. Se questi due ele-
menti si trovaro a eguale
distanza dalla fotocamera,
lettelto sopra detto nsulta
meno evidente. Usando
obiettvi intercambiabili ¢ va-
nandy la posizione della to-
locamera, € pertanto possi-
ke vanare |a prospettiva
duetla foto risultante. Come
mostra il diagramma a de-
st un punto di ripresa vi-
oo al soggetto e un obiet-
tvo da 40 mm possono dare
wlla hgura le stesse dimen-
woni dovute all‘allontana-
mnlo della fotocamera e
albadonane di un obiettiva
i SO0 mm, salvo il fatto

be nella prima, o stondo
npiodotio nisullerebbe pid
e @ proporzionalmente
Cenpuc ciobto Awvicinando il
suntodi npresa, N'uomao
s quidst  estratto dal-
aretenter crcostante:

Gl obiettivi/ | diversi tipi di ottiche

lari, Quindi' la foto si presenta molto
mane incisa, anche se la prospottiva
e la scala di nproduzione nmangono
nalterate in entrambe e fotogratic.

Punto di ripresa e prospelliva.
Duesta fobo & stala scatlata a
soli 2 mocirea dal sogyetla, adot-
tando un 4 mm. confrontalel
con gquella mnedhalaimente
sopra, redlizzata a circa 200
con un'ottica da G00mm

Hassalblad, T X, 1./250 sec (41
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